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Cet article voudrait inciter ses lecteurs a se repter a I'ouvrage
Douce Perspective. Une histoire d’art et de scignce
Dennis Favennec en collaboration avec Emmanuel Ribtet-Deyris, ellipses 2007
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« Oh, quelle douce chose que cette perspective: veila ce que répondait, selon son
biographe Vasari, le peintre Paolo Uccello a sanfengqui le pressait de la rejoindre au lieu
d’étudier passionnément cette science nouvelleeldc§1397-1475) n'a pas été le seul a
céder aux charmes de la « douce chose » ; cepdadaarspective a souvent échappé, par ses
métamorphoses constantes, aux poursuites de JEsasHSL

Ce qu'on nomme communément « perspective » estfamge particuliere deprojection
centrale: une origineO et une surfac étant fixée§ I'image d’un pointM de I'espace est
I'intersection deS avec la droite reliantl a O. Dans le cas ou la surface de projection est un
plan, un ensemble de droites paralleles entre @tason paralleles au plan) se projette en un
ensemble de droites concourantes — le point dectmas’appelant Ipoint de fuiteassocié a

la direction. La projection centrale intervient stamment dans un certain nombre de
sciences, arts et techniques (photographie, cadsataires, appareillage des vodtes,
cartographie, scénographie...). Or, si cette fogatbn a fini par s'imposer univoguement,
'assimilation de la perspective a la projectiomtcale n’est pas immédiate : loin de
correspondre au développement irrésistible d’umacttre géométrique, I'histoire de la
perspective est sinueuse, surprenante et variée.

Etymologiquement, le mot latiperspectivgpossede une double signification : « vue claire »
et « vue traversante ». Si le premier sens sechatau grecoptiké et emporte des

connotations dérivées comme reconnaitre, devigrecher, prévoir, le second apparait plus
problématique et mystérieux : comment peut-on et@irement lorsque I'on voit a travers

guelque chose ? Inversement, si I'on regarde ueta@hj un corps a travers un autre, on ne
voit pas ce a travers quoi on voit. Toujogrselque choseans la perspective échappe a la
vue. Ce défaut, qui empéche la cléture du disfgpsiit précisément ce qui constitue la
perspective en objet épistémologique mouvant,igtdtmet de passer d’'un champ a un autre.

Historiquement, une premiere perspective appaais dOccident médiéval a la suite des
travaux d’Euclide et d’Alhacen : il s’agit de l@erspectiva naturalisqui s’occupe de
problemes de réfraction, réflexion, grandeur apmatellusions, lumiéere et ombre, et connait
un essor considérable entre le Xlle et le XVe siedksimilée a 'optique et aux prestiges de
la vue claire, elle suppose une relation immeédaatiee le sujet voyant et les objets visibles.
Plongé dans un monde proche, le spectateur perépectiva naturalis’est pas séparé de ce
gu'’il regarde.

La perspectiva artificialis— celle des peintres — inventée par l'architecteeihtin Filippo
Brunelleschi vers 1415, s’écarte nettement desufaist de l'optigue médiévale : en

L En peinture, 'origine est aussi appepéent de vueet la surface est un tableau ou pan de mur.
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sectionnant les rayons visuels par une surface, ieterpose entre sujet et objet un lieu

intermédiaire, et formalise le concept de vue trsate. Toute une théorie de la

représentation est ainsi contenue en germe darsdmixieme perspective. L'expérience de
Brunelleschi propose d’identifier le point de fu@éemme projection du point de vue sur le

plan du tableau : le spectateur est appelé a traa/place, définie par le tableau, a distance
fixe de celui-ci. L'effet de la perspective est dgparadoxal, puisque le spectateur est en
méme temps invoqué et rejeté par la représentddemlus, le faisceau convergent des lignes
de fuite suggere qu’un autre regard, au fond diesak) répond au sien comme dans un miroir.
Enfin, de multiples spectateurs sont amenés ac®dear au point de vue : le « point que la
perspective assigne » (pour parler comme Pasdatjtdée place, non une personne, et c’est
un étrange sujet, privé d’étendue et parfaitemeohgme, que suppose la représentation.

Du Moyen-Age a la Renaissance, ainsi, deux pensgscse succedent : la premiere repose
sur la physique et la physiologie de la visiondiamque la seconde définit la structure de la
représentation. On peut alors se demander comniiest sarticulent I'une l'autre, ce qui
revient a élucider le rapport entre voir et repnése Ce rapport n’est pas logique ou naturel :
il découle du fait, énoncé par le théoricien Léa@itBta Alberti vers 1436, que le peintre « a
affaire avec ce qui se voit.»Le vocabulaire et les formalités de la vision tsmivent
convoqués dans l'atelier des artistes ; ils erirsattintensément transformés.

A la fin du XVe siécle, les conditions dans lestpeela perception d’'une image coincide avec
celle de l'objet qu’elle représente sont étudiéas péonard de Vinci, qui critique les
fondements optiques de la perspective. Pousséesdamngtranchements, la ou elle s’écarte le
plus de la vision physiologique, la perspective esrtiye des monstres visuels comme les
anamorphoses. Significativement, c’est aussi dass marges et limites que le systeme
montre le plus clairement son fonctionnement profdhconvient de noter que fgerspectiva
artificialis vise a produire un sens plus qu’une illusion : darscénographie qu’elle déploie,
elle autorise en effet la mise en peinture d’'untyét un transfert partiel du lisible dans le
visible. Ce qui ne va pas sans tiraillements etragdlictions, & encore, dans la mesure ou le
temps de la narration n’est pas celui du regard.

En se séparant de l'optigue médiévale, la persmecties peintres ne débouche pas
immédiatement sur une nouvelle géométrie. Toubag bu XVe siécle et au début du XVle,
les traités théoriques exposent plus ou moins eramit les principes de la projection
centrale ; les plus notables, ceux d’Alberti (1438¢ro della Francesca (vers 1475), Albrecht
Durer (1525), tirent assurément des conséquenedisiyes de la formalisation géométrique.
Cependant, les notions de point a I'infini et derpprojectif, ouvertement mises en oeuvre par
la perspective, ne seront théorisées qu’au couds\Mlle siecle par le mathématicien francais
Girard Desargués Pourquoi ce délai ? La réponse ne saurait étreogue ; il semble
néanmoins que linterdit pesant sur l'infini « a@tw, formellement proscrit par la théologie
et la philosophie scolastique, ait longtemps em@8@ahformalisation de ces objets curieux,
intermédiaires entre plan et espace, que la pdigpdait voir. Et ce n’est qu’en déliant les
propriétés projectives de toute référence a laémptation que Desargues parvient a élaborer
sa théorie.

La géométrie projective repose sur un oubli du pd& vue (qui était a l'origine de la
représentation), afin d’étudier les propriétés cames a toutes les projections centrales d’'un
méme objet. Les concepts jumeaux tlansformation et dinvariant sous-tendent

2 Ce qui ne va pas de soi : toute une traditioalieontraire la peinture & I'imaginaire ou a I'isibie.
% Son ouvrage majeur, Brouillon project ne parait qu’en 1639.
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implicitement les études de Desargu&pupé de son substrat optique, le modéle inveaté
un architecte, utilisé par les peintres, se troawesi récupéré et comnretourné par les
géometres. Ces retournements n‘ont cependant gasepérés ou vécus immédiatement
comme tels : entre optique, peinture et géomdtnnderférence a été constante du XVe au
XVlle siecle, et la confusion des concepts est 48¢nat ce qui a permis leur fécondation
mutuelle.

Entre 1415 et 1639, on peut suivre les voyagesstamorphoses de la douce perspective, qui
bascule des spéculations de I'optique médiévatemadtique des peintres, et de la théorie de
la représentation aux fondements d’'une nouvellemgd#e. Si certaines époques ou
civilisations n'ont pas connu la perspective&’est peut-étre parce que ses variations
impliquent une interaction constante entre artcetree, et comme une hybridation de I'une
par l'autre : voila ce que nous avons voulu mor(p&rtdét que démontrer) dans ce livre.

* Ces concepts seront explicités complétement plix Réein dans son programme d’Erlangen, au mildwu
XIXe siécle.

® Alors qu’elles disposaient parfois, comme dansds des Grecs, de tous les instruments nécessasas
formalisation.



